ZIATORDH 

SÍRKAimiSlRD\SNíaHM(5N0GRAFlí 
'  "/DÁXASVU-MANESVPIME 


UXI\TRSITY  OF  TORONTO 
LIBRARY 


WILLIAM  H.  DOXNER 
COLLECTION 

fUTchased  froni 
a  gift  hy 

THE  DONXER  CAXADIAN 
FOUNDATION 


DR  HENRYK  BLOCM 


ZLATOROH 

SBÍRKA  íLLUSTROVANýCH 

MONOGRAFIÍ 
POŘÁDÁ  MAX  ŠVABINSKý 


SVAZEK  PRVý 


ZLATOROH 


VyDÁVÁ  SPOLEK  VýTVARNýCH  UMĚLCŮ  „M-A-N-E-S' 
V  PRAZE,  POŘÁDÁ  MAX  ŠVABINSKý. 


Svazek    I.  JOSEF  MÁNES,  napsal  M.  Jíránek. 
Svazek  II.  JAN  NERUDA,  napsal  Ame  Novák, 
Svazek  III.  BEDŘICH  SMETANA,  napsal  K.Hofmeister. 

NÁSLEDOVATI  BUDOU: 

KAREL  HAVLÍČEK  BOROVSKý. 

MIKULÁŠ  ALEŠ. 

BOŽENA  NĚMCOVÁ 

JAROSLAV  ČERMÁK. 

K.  H.  MÁCHA. 

F.  PALACKý. 

PRAHA. 

ANTONÍN  DVOŘÁK. 

PRAŽSKý  BAROK. 


Každý  svazek  umělecké  výpravy  s  četnými  obraz,  přílohami:  výtisk 
kartonovaný  K  1.80,  vázaný  K  3,—,  vydání  na  ručním  papíře  K  10.—. 


Prvých  ^o  výtisků  tohoto 
svazku  vydáno  bylo  na 
ručním  papíre  v  celokožené 
vkusné  vazbě,  ručně  číslo^ 
váné  1  —  50  a  prodává  se 
1  kus  po  10  korunách.  i=ř 


JOSFF  MAMES 


JOSEFINA 


SBÍRK\'ILLUSTRO\?Í^GH 

":moňogmfií:  ' 

POMDÁ'MAX'S\?ffiÍNSK£ 
NMM)EM'SPOLm^/ÝTV 
UívIĚLCŮ-TvtóNESVPRAZE 


'i 


^  s 

M5T6 


REPRODUKCE  Z  GRAFICKÉHO  USTAMJ  JANA  STEXCE  \'  PRAZE, 
TISKEM  DĚLNICKÉ  KNíHTíSK^ÁRNy  V  PRAZE,  MySLÍKOVA  UL, 


MAX  SVABINSKY: 

JOSEF  MÁNES 


OSEF  MÁNES  narodil  se  v  Praze  2.  května  1820, 
jako  prvorozený  syn  maíírc  Antonína  Mánesa  a  jeho 
manželky  Magdaleny.  O  tri  íeta  starší  sestra  Amalie 
byla  společníkem  jeho  dětství,-  po  osmi  letech  přibyl 
k  nim  nejmladší,  mazlíček  Quido,  nebo  Pubi,  jak  mu 
doma  říkali.  Strýc  Václav,  mladší  bratr  otcův,  pro- 
fesor na  malířská  akademii,  doplňoval  rodinný  kruh. 
!!^elé  ovzduší  tiché  té  domácnosti  bylo  prosyceno  jedi- 
lým  zájmem,  a  to  bylo  malování.  Pojímali  je  jako  pra- 
aen  výživy  snad  dosti  řemeslně,  ale  jistě  poctivě  i  vřele. 
/  krajinách  a  ještě  více  ve  studiích  Antonína  Mánesa 
zvi  se  časem  pěkný  smysl  pro  intimnost  a  láska  k  realitě, 
aké  jsou  vzácností  v  době  chladně  komponovaných 
lassických  krajin  se  zříceninou.  Strýc  Václav,  žák 
Jerglerův,  byl  studený  a  prázdný  formalista  jako  jeho 
listr,  ale  měl  příležitost  ztráviti  tři  roky  v  Itálii  a  při- 
ezí  odtamtud  hodně  nadšení  pro  staré  mistry  i  pro 
em,  po  níž  nepřestal  áo  smrti  toužiti. 
/  takovém  okolí  probudil  se  Josefův  talent  velmi  záhy  a 
lašel  nejpříznivější  podmínky  pro  svůj  vzrůst.  I  Amalie 
i  ěnovala  se  malířstv^í  téměř  od  dětství,  a  malý  Quido 
jel  stejnou  cestou  jako  sestra  i  bratr. 
jCdyž  vstoupil  r.  1835  Josef  Mánes  na  pražskou  ma^ 
I  řskou  akademii,  šel  tam  tedy  jistě  jako  domů/  strýc 
i  sho  Václav  byl  po  smrti  řiditele  Waldherra  zatímným 
Iprávcem  Akademie,  a  Antonín  Mánes  otevřel  tam 
I  trávě  tehdy  školu  krajinářskou.  Po  roce  uveden  byl 
'-  úřad  řiditele  Frant.  Tkadlík,  který  zahájil  periodu 
1'ážného,  soustavného  studování,  ovšem  nejprve  dle 
ředíoh  a  dle  sádry.  Byl  to  přísně  nábožný  člověk,  dů- 


sledný  charakter  a  svědomitý  učitel.  Jemu  děkuje  Josef 
ívlanes  mnoho  ze  své  pevné  a  přesné  kresby. 
První  léta  na  akademii  prodělával  tu  běžnou  kariéru 
talentovaného  žáka,  který  zaujímá  mezi  svými  sou- 
druhy snadno  vynikající  postavení.  Všech  výročních 
výstav  v  letech  1838  —  1843  účastnil  se  pilně  školními 
komposicemi  i  krajinářskými  studiemi  dle  přírody,  jež 
pracoval  pod  vedením  otcovým.  I  první  pokusy  v  por- 
trétování spadají  do  akademických  let,  a  s  nimi  také 
první  styky  společenské.  Antonín  Mánes  měl  hojně 
žálíů  mezi  šlechtou  i  v  bohatých  kruzích  měšťanských, 
a  s  nimi  se  všemi  seznamoval  se  i  Josef.  Také  mladý 
Bedřich  hr.  Sylva-Taroucca,  o  málo  Josefa  starší,  přišel 
v  tu  dobu  s  matkou  do  Prahy  a  učil  se  u  Josefova  otce 
kreslení.  Mezi  oběma  mladými  muži  vznikl  přátelský 
poměr,  který  potrval  po  celý  život  a  býval  Mánesovi 
velkou  oporou.  Hned  z  počátku  měl  mladý  hrabě  na 
Josefa  vliv  nemalý:  přivedl  ho  k  národnímu  uvědomení, 
které  později  pobyt  v  Mnichově  a  celý  proud  doby 
stupňoval  až  do  rozhodnosti. 

Roku  1840  nastala  důležitá  změna  ve  správě  pražské 
Akademie/Tkadlík  umřel,  a  po  něm  vyvolen  za  řiditele 
na  doporučení  Corneliovo  a  přičiněním  Fr.  hr.Thuna 
Christian  Ruben.  Václav  Mánes,  který  od  smrti  Tka- 
dlíkovyaž  do  nastoupení  nového  řiditele  ústav  zatímně 
spravoval  podobně  jako  po  smrti  Waldherrově,  byl  opět 
sklamán  ve  svých  nadějích  a  rozhořčen  proti  vítěznému 
soku,  který  nad  to  zastupoval  nový  směr  umělecký  a 
netajil  se  svým  pohrdáním  k  studenému  klassicismu. 
A  starší  Antonín  držel  vtom  rozhodně  s  bratrem,  třeba 
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se  Rubenovy  reformy  krajinářské  škoíy  přímo  nedotkly. 
Josef  Mánes  stál  mimo  spor  a  nezdá  se,  že  hy  byl  hned 
z  počátku  trpěl  napjetím  mezi  rodinou  a  Rubeném,- 
byl  aspoň  ihned  povolán  do  malířského  atelieru,  který 
Ruben  zařídi^  a  nový  řiditel  počítal  s  ním  i  při  prvních 
podnicích,  jež  chystal  se  svými  vyspělejšími  žáky,- 
známe  z  té  doby  některé  náčrtky  pro  sbírku  národních 
písní,  jejíž  vydání  Ruben  projektoval. 
I  na  večírky  u  hraběte  Thuna,  kde  se  tehdy  scházela 
nejživější  umělecká  společnost  pražská  a  kde  Ruben 
s  hostitelem  vedli  hlavní  slovo,  docházel  z  počátku  Josef 
s  jinými  dospělejšími  žáky  akademie.  Ale  nepřízeň  Ru^ 
benova,  který  se  pomocí  energického  a  vlivuplného  hra- 
běteThuna  stával  v  Praze  přímo  uměleckým  diktátorem, 
doléhala  přece  na  celou  rodinu,-  Ruben  se  netajil  po^ 
hrdavými  úsudky  o  činnosti  obou  starších  Mánesů,  a 
Josef,  který  si  byl  jasně  vědom,  že  Rubenova  vlastní 
umělecká  potence  je  v  jádru  nevalná,  cítil  se  dotčen 
za  otce  i  strýce,  R.  1842  roznemohl  se  vážně  Antonín 
Mánes,  a  domácnost  celá  zachmuřila  se  tím  více,  Josef 
pracoval  tehdy  na  prvních  svých  větších  komposicích, 
a  obě,  »Smrt  Lukáše  Ley denského«  i  »Hrobník«,odpo^ 
vídají  náladě,  která  na  něm  ležela,-  výraz  je  ovsem  dosud 
tak  konvenční,  že  nás  nechávají  dnes  oba  obrazy  přes 
značnou  vyspělost  technickou  zcela  chladnými.  Snad 
právě  proto  měly  na  výstavě  slušný  úspěch  u  obecen- 
stva i  kritiky.  Ale  po  prvním  tom  úspěchu  přišla  těžká 
rána  v  zápětí:  otec  Josefův  zemřel  v  červenci  1843. 
E.  Herold  tvrdí,  že  na  nemoci  i  smrti  Antonína  Mánesa 
zavinili  mnoho  Ruben  i  hrabě  Thun  svou  příkrostí,-  mí- 


není  jeho  nelze  sice  doložiti,  ale  že  i  Josef  oba  v  duchu 
vinil,  naznačuje  jeho  chování/  stranil  se  výstav,  kde 
oba  rozhodovali,  a  při  odchodu  hrab.Thuna  do  Vídně 
jediný  z  pražských  umělců  nepřispěl  k  albu,  jež  mu  na 
rozchodnou  podáno. 

Smrt  hlav.íího  živitele  stísnila  rodinu  také  materielně,- 
z  Hradčan  přestěhovala  se  do  Spálené  ulice,  kde  pak 
všichni  členové  její  bydleli  až  do  vymření.  Péči  o  ro^ 
dinu  převzala  již  v  tu  dobu  praktická  a  rázná  Amalie. 
Josef  ostatně  nezůstal  dlouho  se  svými/  v  Praze  byl 
nespokojen,  na  škole  už  nemohl  ničeho  získati,  ale  za 
hotového  umělecky  se  také  ještě  nepovažoval  —  vy- 
pravil se  tedy  z  počátku  r,  1844  do  Mnichova. 
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VT  CELÉ  této  první  pražské  periodě  udává  hlavní 
notu  Mánesovu  uméní  ovšem  akademie,  ale  vedle 
školních  působily  na  něho  i  jiné,  zdravější  vlivy. 
Otec  vedl  ho  od. dětství  k  intimním  studiím  krajinář^ 
ským,-  sám  dosti  pohyblivý,  brával  syna  na  větší  výlety 
a  podporoval  jeho  mladou  podnikavost/  a  krajinářské 
listy  Josefovy  z  té  doby  svědčí  o  vzácné  svědomitosti  a 
radostnosti  studia.  Také  různé  portrétní  kresby  a  m.alby, 
jež  pracoval  pro  cvik  i  na  zakázku,  byly  zdravým  reál- 
ným korrektivem  školní  šabloně.  Vliv  solidního  portre- 
tisty  Machka  působí  tu  na  něho  velmi  příznivě.  Mánes 
je  technicky  stejně  solidní,  často  ještě  tvrdý  a  suchý, 
ale  prozrazuje  už  mnoho  života  a  smyslu  pro  charakte- 
ristiku v  těchto  podobiznách. 

Olejové  portréty  pí,  Tomáškové,  pí.  Taschkové,  pána 
a  pí.  S.,  kresby  malíře  Horčičky,  Bedřicha  hraběte 
Sylva-Tarcuccy,  Jiřího  Deckera,  litografie  Tkadlíka 
na  smrtelném  loži  spadají  vesmiěs  v  tuto  periodu  před^ 
mnichovskou. 

Zachovala  se  nám  právě  od  J.  Deckera,  žáka  Vídeňské 
akademie,  velmi  živá  a  přesvědčivá  kresba  dle  Josefa 
Mánesa  v  jeho  dvacátém  roce.  Hledí  z  ní  na  nás  mladý 
elegantní  muž  nad  míru  sym.patických  tahů  a  inteli- 
gentního výrazu.  Byla  to  ještě  šfastná,  nezkalená 
doba.  Některé  m.enší  kresby,  »Den  ve  Vrbičanech<?: 
a  kreslené  zápisky  z  cesty  Ao  Drázdan,  kterou  podnikl 
s  Amalií  a  Quidemx,  svědčí  stejně  o  šťastné  pohodě 
mysli  a  svěžím  humoru.  Poslední  rok  v  Praze  zkalil 
poprvé  vážně  klid  jemného  toho  člověka.  ^^ 


'"^  J  MNICHOVĚ  ztrávil  Josef  Mánes  plná  tři  íeta. 
\ /Zpráv  o  tehdejším  jeho  životě  je  pramáío,-  víme 
▼  jen,  že  na  Akademii  nevstoupil,  pracoval  sou- 
kromě, žií  velice  skromně,  téměř  v  nedostatku,-  vý- 
dělků nebylo,  podporovala  ho  pouze  sestra  z  výtěžků 
svých  íekcí  v  rodinách  šlechtických  a  bohatých  měšťan- 
ských. Styků  měl  pramálo,-  z  materiehií  tísně  pomohl 
si  teprve  po  dvou  letech,  když  dokončil  svůj  Ao  té  Aohy 
nejrozměrnější  obraz,  » Setkání  Petrarky  s  Laurou «,. 
obraz  byí  vystaven  na  výroční  výstavě  a  prodán  r.  1846. 
Druhá  komposice  mnichovská,  »Dúrer  na  cestě  áo 
Itahe«,  se  nám  nezachovala. 

Více  než  ze  suchých  dat  domysh'me  se  z  vlivu,  který 
vykonával  pobyt  mnichovský  na  Mánesovu  činnost 
pozdější.  Umělecký  život  mnichovský  byí  tehdy  nad 
míru  živý  a  ovšem  nepoměrně  čilejší  pražského.  Bylo 
nedlouho  po  odchodu  Corneliově,  který  tu  všude  za^ 
nechal  stopy  svého  působení,  za  nejživějšího  ruchu 
stavitelského  a  sochařského,  Architekt  Klenze  a  sochař 
Schwanthaler  tvořili  moderní  Mnichov,  všechnu  tu 
falešnou,  studenou  antiku  a  prázdnou  velikost,  která  se 
nám  dnes  tak  protiví  a  nad  níž  byli  současníci  u  vy- 
tržení, Josef  Mánes  byl  jimi  stejně  nekriticky  nadšen 
jako  jeno  okolí,  ale  jeho  zdravý  instinkt  vedl  ho  přes 
povrchní  dojmy  ku  dvěma  nejryzejším,  nejumělečtějším 
zjevům  tehdejšího  Mnichova:  Genelíi  a  hlavně  Moric 
von  Schwind  přilákali  k  sobě  mladého  umělce  svojí 
tvorbou,  ať  už  došlo  či  nedošlo  k  osobním  stykům  mezi 
nimi.  Schwind  byl  mu  zvláště  blízký  svou  pohádkovou 
poesií  i  bodrým  humorem,-  jsa  mnohem  starší  lety,  byl 
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už  sám  v  sobě  ustálen,  kde  si  Mánes  teprve  híedaí  cestu. 
Ale  na  vlastní  činnosti  mnichovské  se  tyto  vlivy  ještě 
nejeví/  »Petrarka  a  Laura«  prozrazuje  formální  mluvou 
ještě  pražskou  školu  iTkacílíka,aíe  je  to  obraz  technicky 
již  zcela  hotový,  a  pod  hladkými  formami  prokmitá 
už  veíké,  čistě  Manesovské  bohatství  vřelého  citu.  Tak 
v  Mnichově  Mánes  vyvrcholil,  čemu  se  naučil  doma,  a 
mnichovské  víivy  a  popudy  prišíy  k  slovu  až  po  návratu. 


^^  X  o  PRAHy  vrátil  se  Josef  Mánes  z  jara  r.  1847 
I        I  a  prožil  tu  i  celý  rok  osmačtyřicátý.  Veřejného 

yX — ^  ruchu  účastnil  se  také  po  svém  způsobu  a  ve 
svých  kruzích  horlivě/  byl  mezi  návštěvníky  velkého 
maškarního  plesu  Concordie,  který  byl  tehdy  spole- 
čenskou a  kulturní  událostí,  <byl  maskován  jako  Dante 
frappantní  podoby),  a  když  došlo  k  národní  roztržce 
mezi  Cechy  a  pražskými  Němci,  přihlásil  se  do  Slovan- 
ské lípy,  kde  byl  členem  odboru  výtvarného,  Zachoval 
se  i  pěkný  daguerrotyp,  kde  se  pyšní  ve  svornostenské 
uniformě.  Pracoval  také  zcela  po  módě  doby  na  někte- 
rých návrzích  krojů  i  na  slavnostních  praporech  <pro 
Blansko,  pro  Hradec  Králové). 

Čilý  ruch  spolkový  vyvolal  jeŠtě  před  koncem  r.  1848 
v  život  Jednotu  výtvorných  umělců,  spolek  z  počátku 
utrakvistický,  beze  zvláštních  národních  tendencí,  ale 
naladěný  demokraticky  proti  šlechtické  Krasoumné  jed- 
notě a  vládnoucí  partě  Rubenově.  Čeští  umělci  měli 
od  začátku  ve  spolku  rozhodnou  převahu,  a  Josef  Má- 
nes byl  z  nejhorlivějších  členů  a  propagátorů  Jednoty 
až  ^o  konce. 

Pro  jeden  z  prvních  podniků  spolkových,  ilíustrovanou 
dětskou  čítanku,  k  jejíž  vydání  nedošlo,  kreslil  návrhy, 
navrhl  i  spolkovou  legitimaci,  a  byl  pověřen  kreslením 
podobizen  některých  politiků,  jež  Jednota  v  reprodukci 
vydávala. 

Tato  objednávka  zavedla  ho  na  Moravu  ve  slavných 
a  rušných  dnech  Kroměřížského  sněmu.  Zdržoval  se 
tam  nějaký  čas  a  pracoval  ve  společnosti  S.  Pinkase, 
p.  Vodky,  dopisovatele  Havlíčkových  Národních  No- 
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vin,aMikovce,jichž  karikatury  tam  improvisovat- stý* 
kal  se  s  poslanci,  nakreslil  podobizny  drů  Pinkase, 
Strobacha  a  Fr.  L.  Riegra,  jež  potom  vyšly  v  íitogra* 
fické  i  ryté  reproďikci/  a  hlavně  viděl  tehdy  poprvé 
v  nadobyčej  oživených  ulicích  kroměřížských  postavy 
venkovanů,  banderia  na  koních,  ženy  na  trh  přichá- 
zející, ten  moravský  lid,  jehož  se  stal  později  tak  upřím- 
ným obdivovatelem.  Od  té  áohy  byla.  Morava  jeho  J 
druhou  a  pravou  otčinou.  Přispěla  k  tomu  hned  po 
návratu  do  Prahy  událost,  která  mu  Prahu  i  rodinný 
kruh  na  dlouho  znechutila.  Jeho  sestra  Amalie,  která 
se  v  tu  dobu  přesvědčila,  jak  intimní  byly  vztahy  Jo- 
sefovy ke  krasavici  Panince,  která  u  Mánesů  řadu 
let  sloužila,  učinila  poměru  rázný  a  dle  své  povahy 
bezohledný  konec:  vyhnala  těhotné  děvče  z  domu,  a 
Josef,  který  trpěl  hluboce  sestřinou  příkrostí,  ale  vze- 
příti se  nedovedl,  vyhnul  se  odchodem  z  domova  všem 
nepříjemnostem.  Pozvání  Bedřicha  hr.  Sylva^Tarouccy 
a  jeho  matky  hraběnky  Leopoldiny  na  zámek  Cechy 
na  Moravě  přišlo  mu  velice  vhod  za  těchto  okolností. 
A  prvý  ten  dlouhý,  na  celý  rok  se  protáhnuvší  pobyt 
na  Moravě  <říjen  1849  až  říjen  1850)  měl  rozhodný 
vliv  na  celý  další  směr  Mánesovy  činnosti,-  od  něho 
teprve  datuje  Mánes,  jak  ho  dnes  známe  a  milujeme. 
Na  zámku  Cechách  nasel  přátelský  kruh  a  ovzduší, 
v  němž  mu  bylo  nad  jiné  příjemno.  Hraběnka  LeopoU 
dina,  paní  nad  míru  ušlechtilá,  chovala  se  k  němu 
přímo  mateřsky.  Přes  léto  bylo  hojnost  společnosti,  a 
v  ní  dosti  dam,  kterým  bylo  možno  se  nezávazně  dvo^ 
řiti  a  prokazovati  drobné  galantní  služby  —  a  to  bylo 


Mánesovi  vždy  potřebou,  U  zámku  byl  pěkný  park, 
jehož  jeden  altán  sloužil  Mánesovi  za  letní  pracovnu, 
a  v  okolí  zdravý  venkov  s  nepřebraným  bohatstvím 
zachovalých  krojů  i  typů,  jenž  lákal  Mánesa  od  té 
doby  čím  dále  tím  více  a  převážil  i  vlivy  rokoka  i  ně- 
mecké romantiky,  jež  tehdy  působí  souběžně  na  celou 
jeho  činnost  uměleckou. 

V  pracích  vzniknuvších  na  zámku  jeví  se  všechny  tři 
směry  zcela  zřejmě.  Pro  první  Album  Jednoty  výtvor- 
ných  umělců  komponoval  tu  Mánes  svoje  slavné  »Lí- 
bánky  z  Hané«,  ten  dost  sladký  a  líbivý  list,  tak  pa- 
mátný tím,  že  zahajuje  právě  lidovou  partii  Mánesova 
díla.  Ale  vznikly  tu  současně  i  romantické  a  karika- 
turní  illustrace  k  Brentanovým  pohádkám  (Radlauf 
u.  Ameleia)  a  jistě  aspoň  některá  z  velkých  podobizen 
rodiny  domácích  pánů,  které  jsou  drženy  zcela  ve 
stylu  rokokových  portrétů. 

Byla  to  celkem  blažená  perioda,  toto  léto  v  Cechách 
i  první  doba  po  návratu  do  Prahy.  Paninka  byla  za- 
pomenuta, a  Mánes  setkal  se  s  jiným  děvčetem,  jehož 
podoba  se  vrací  na  několika  pracích  z  té  doby,-  pře- 
krásné »Poprsí  ženy«,  z  nejdokonalejšího,  co  Mánes 
namaloval,  je  prý  její  podobiznou,  a  při  pohledu  na  tu 
nádhernou  krasavici  lze  lehko  uvěřit,  že  vášeň,  která 
tehdy  uchvátila  toho  velkého  milence,  byla  ze  všech 
nejhlubší  a  nejtragičtější  ve  svých  následcích. 
Už  začátek  r.  1851  přinesl  neštěstí  i  trpkosť.  V  únoru 
zemřela  Mánesovi  matka,  a  jeho  rodinný  kruh  omezil 
se  na  sestru  a  bratra  i  na  mrzoutského,  staromládene^ 
ckého  strýce.  A  veřejné  vystoupení  vyneslo  mu  skoro 
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současně  trpké  skíamání.  Pražští  umělci  přispěli  k  vy- 
zvání Rubenovu  pracemi  pro  Album  císařovně  Vi^ 
ktorii,  Mánes  zaslal  aí'varel  Maří  Magdaleny,  hříšnice 
a  kajícnice,  k  níž  mu  stála  jeho  kráska  modelem,-  akva- 
rel byl  sice  v  Praze  vystaven,  ale  ve  Vídni  definitivně 
odmítnut,—  ponížení,  které  Mánes  nesl  velice  těžce.— 
V  jiné  práci  z  téhož  roku,  v  malém  obrázku  »Políbení« 
vrátil  se  Mánes  zase  k  rokoku,  a  zahájil  jím  řadu  kabi- 
netních  kousků  malířských,  k  nimž  čítáme  i  oba  malé 
»Výlety«,  »na  hrad«  a  »do  hor«,  a  které  vrcholí  o  ně- 
kolik let  později  obrázkem  »Vlétě«  a  větší  »Landpartií«. 
Z  podobizen  spadá  v  tu  dobu  portrét  pí.  Schwarzové. 
První  jednání  o  stavbu  karlínského  chrámu,  jež  po- 
čalo s  jarem  1852,  vzbudilo  živě  Mánesovy  naděje,  že 
se  mu  dostane  při  té  příležitosti  dekorativní  úlohy  vět- 
šího stylu.  Zdržel  se  proto  v  Praze  až  do  léta  a  byl 
v  živých  stycích  s  architektem  Ullmanem  i  s  drem 
Riegrem,  který  měl  vážný  hlas  v  záležitostech  stavby. 
Maloval  v  tu  dobu  i  malou  podobiznu  jeho  choti.  Ale 
ke  stavbě  zatím  nedošlo,  a  Mánes  odejel  na  léto  zase  na 
zámek  Cechy.  Za  tohoto  pobytu  vznikla  komposice 
»Soumrak«  <v  obrazárně  Rudolfínské),  kterou  Mánes 
určoval  pro  nové  Album  Jednoty,  ale  kterou  výbor 
ve  skizze  zamítl,  list  kouzelného  života  a  intimní  krásy, 
pravý  Sen  letní  noci,  jaký  může  snít  velký  poeta. 
Výtěžkem  menších  výletů  po  okolí  byly  krojové  stu- 
die hanácké.  Některých  z  nich  použil  Mánes  skoro 
beze  změny  na  Diplomu  pro  Dědictví  sv.CyrillaaMe- 
thoděje,  který  oá  něho  objednal  hrabě  Bedřich  r.  1853. 
Aíe  i  samy  o  sobě  zaujaly  ho  krojové  studie  na  tolik, 
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že  <díe  zprávy  Mikovcovy)  pojal  společně  s  Quidem 
úmysl  vydati  jich  celou  sbírku  v  původních  barevných 
litografiích  ^  pián,  s  něhož  sešlo  jako  s  tolika  jiných. 
V  Praze  zaměstnávaly  ho  většinou  objednávky  kre- 
seb portrétních  pro  Htografickou  reprodukci,-  podo- 
bizny herečky  pí.  Koíárové^Manetínské,  Raucha,  ri- 
ditele  konservatoře  Kittla  vznikly  v  tom  čase.  Ve  vlastní 
práci  tvůrčí  nedostal  se  Mánes  v  tu  dobu  přes  skicy 
nebo  kreslené  kartony.  Zachovala  se  jich  řada  v  Ru- 
dolfinu i  ve  sbírkách  soukromých,  zvláště  u  V.  ryt. 
Lanny.  »Věž  dlužníků«,  »Prameny  Labe«,  »SpIynutí 
Labe  s  VItavou«,  »AlIegorie  léta«,  »SIuj  Venušina« 
jsou  vesměs  návrhy,  k  jichž  pi-ovádění  se  Mánes  nedo* 
stal.  Že  úmysl  měl,  dosvědčuje  výslovně  v  Lumíru 
roku  1853  Mikovec  o  kartonu  »Zahradník  a  květiny«. 
Zjara  roku  1854  naskydo  se  Mánesovi  několik  zaká- 
zek, jež  mu  opatřily  finanční  prostředky  na  delší  cestu. 
Dekoroval  příležitostnýma  malbamá  Líllmanovu  slávo- 
bránu  postavenou  ku  příjezdu  císaře  Ao  Prahy,  a  st>'ky, 
které  při  tom  navázal,  vynesly  mu  několik  objednávek 
portrétů,  z  nichž  obě  podobizny  manželů  Venduláko* 
vých  patří  mezi  mistrovská  čísla  jeho  portrétní  galerie. 
Pro  Jednotu  začal  pracovati  na  novém  listě,  známém 
»Domovu«,  sladké,  sentimentální  komposici,  stejně 
málo  mužné  jako  Tylova  plačtivá  píseň.  (Provedený  list 
liší  se  nevýhodně  od  lepšího  náčrtu, >  Ale  hlavní  udá- 
lostí onoho  léta  a  snad  hlavní  událostí  jeho  uměleckého 
života  vůbec  byla  velká  cesta  přes  Moravu  na  Slo- 
vač  a  Ao  Slezska.  Vypravil  se  přes  zámek  Cechy  do 
Kroměříže,  dál  na  Uherské  Hradiště,  Lanžhot,  Bre* 
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davu,  prešeí  do  Uher  na  Trenčín  a  Liptov,  obrátil  se 
na  sever  pres  Jablůnko  .^  do  Těšína  a  zašel  až  do  Kra^ 
ková  na  východ.  Cesta  trvala  několik  měsíců,  a  stu* 
dijní  výtěžek,  který  přivezl  Mánes  na  zámek  zpátky, 
byl  neobyčejně  bohatý  cenou  i  počtem.  Z  tohoto  mate- 
riálu, který  chová  dnes  většinou  Rudolfínská  obrazárna 
a  který  na  menších  výletech  doplňoval,  čerpal  pak  pro 
radu  prací.  Rytiny  krojů  pro  »Erinnerungen«,  »Ruko* 
pis«  i  »Orloj«,celý  cyklus  »Hudba«  a  většina  iííustrací 
k  národním  písním  děkují  svou  inspiraci  dojmům  z  této 
cesty. 

Roku  1855  dokončil  »Domov«  a  zajel  si  do  Vídně,  kde 
ho  sám  kreslil  na  kámen.  Z,  Vídně  na  jaře  1856  vy- 
pravil se  opět  na  zámek  Cechy  a  zdržel  se  tam  přes 
celé  íeto.  Hraběnce  Isabelíe  narodila  se  v  zimě  dce- 
ruška, a  vždy  pozorný  Mánes  přivezl  jí  z  Vídně  darem 
akvarel  » Ukolébavku «,  krásný  list  zářivých,  sytých 
barev,  který  ukazuje  znamenitě,  jak  si  asi  představoval 
Mánes  definitivní  formu  tolika  svých  illustračních  ná* 
vrhů  k  národním  písním. 

Jako  vždy  bylo  i  tehdy  na  zámku  veselo  a  hlučno,  a 
Mánes  užíval  s  celou  rozkoší  toho  života,-  svoje  glossy 
k  zábavám  zámeckým  složil  pak  v  Rozkošném  cyklu 
13  akvarelů  známých  pode  jménem  »Zivot  na  panském 
sídíe«  <v  majetku  hraběte  Sylva-Tarouccy,  duplikát 
v  Moderní  galerii  král.  Českého,  kartony  v  Rudolfině). 
Scény  ze  života  dospělých  přenesl  tu  Mánes  s  velkým 
taktem  a  rozmarem  v  život  dětský,  vyhnuv  se  při  tom 
nadmíru  šťastně  násilnosti  a  koketnosti,  které  lehko 
mohly  do  duše  zprotiviti  jeho  malé  hrdiny.  Ale  podobá 
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se,  jako  by  se  o  tomto  nebezpečí  Mánesovi  ani  nezdálo, 
tak  docela  ho  zůstal  vzdálen,-  a  nelze  si  mysliti  krásněj- 
šího dokladu  dětsky  jasné  a  veselé  duše  Mánesovy  než 
je  naivní  půvab  těchto  rozkošných  genrových  obrázků. 
I  jiné  mistrovské  dílo,  malý  zázrak  mah'rské  šťastné 
chvíle,  vzniklo  toho  íeta,-  je  to  rokokový  párek  s  čer^ 
veným  paraplíčkem  v  krajině  před  bouří,  obrázek  ozna- 
čovaný obyčejně  názvem  »V  letěc<.  Také  malé  akva^ 
relové  návrhy  na  vějíř  hraběnky  Sylva-Tarouccové 
spadají  sem  aspoň  formální  příbuzností, 
»Dětské  zábavy«  chtěl  Mánes  malovati  ve  větším  mě- 
řítku, ale  v  Cechách  nebylo  k  tomu  vhodného  místa. 
Velké  kreslené  kartony  provedl  tedy  až  po  dvou  letech, 
a  dle  nich  maloval  celý  cyklus  v  hořovickém  zámku 
potom  malíř  K.  Wúrbs.  Na  zámku  v  Cechách  dostal  se 
za  to  Mánes  k  jiné  dekorativní  práci  stejného  proudu 
myšlenkového  jako  Dětské  kartony:  jsou  to  dvě  supra- 
porty  znázorňující  dětskými  postavami  roční  počasí, 
a  třetí,  kde  nesou  děti  znak  hraběcí  rodiny,  --  práce  za- 
jímavé také  proto,  že  se  Mánes  k  témuž  motivu  ročních 
počasí  s  dětskými  figurami  později  ještě  jednou  vrátil 
<v  akvarelovém  cyklu  rudolfínském  z  r,  1858)  a  překo- 
nal svěžestí  i  barevnou  krásou  daleko  první  komposice. 
Snad  už  na  Moravě  a  jistě  po  návratu  Ao  Prahy  začal 
se  zabývati  illustracemi  k  »Rukopisu«,  které  od  něho 
objednal  Bellmann.  Byla  to  práce,  do  které  se  Mánes 
docela  zamiloval  a  ve  které  uložil  essenci  svého  ducha 
i  umění,  svých  studií  národopisných  i  archeologických, 
svých  zkušeností  dekorativních  i  ornamentálních.  Bez- 
početné  varianty  komposiční,  studie  i  kresby  na  dřevo 
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zabíraly  jeho  nejlepší  čas  i  síí/  po  několik  íet,  a  výsledek 
byl  jen  velííé  zklamání:  vydávání  bylo  po  dvou  sešitech 
pro  nedostatek  odběratelů  zastaveno,  prodalo  se  prý 
celkem  5  výtisků. 

Vedle  této  práce  jeho  srdce  zabíraly  čas  Mánesův 
i  objednávky/  tak  vznikla  rada  slavnostních  terčů  pro 
sbor  pražských  ostrostřelců  <v  letech  1858 -- 1867),  pří^ 
ležitostné  malby  pro  slavnost  Schillerovu  1859  a  brzy 
na  to  i  krásná  »Lyrická  Poesie«  ze  sbírky  Stupeckého, 
a  některé  podobizny  {zvláště  paní  Luisy  Bělské  a  dětí 
2  rodiny  Běíských),  Ale  tento  pracovny  život  byl  zcela 
náhle  a  nečekaně  přerušen  událostí,  která,  třeba  snad 
neměla  tak  rozhodný  vliv  na  další  život  a  tragický 
konec  Mánesův,  jak  tvrdí  E.  Herold,  přece  jistě  mnoho 
přispěla  k  jeho  rozrušení:  mladá  žena  s  dceruškou  již 
osmiletou,  s  dítětem  Mánesovým,  přihlásila  se  za 
Josefovy  nepřítomnosti  v  bytu  ve  Spálené  ulici,  ale 
Amalie  odbyla  obě  zcela  rozhodně  a  bezohledně  a 
nedala  se  zvrátit  ani  Josefovými  prosbami  ani  zoufal- 
stvím. Mánes,  který  byl  vždy  povahy  uzavřené  a  zvykl 
dusit  žal  v  sobě,  trpěl  asi  více  a  hloub,  nežli  dal  znáti, 
a  co  před  deseti  lety  přenesl  poměrně  snadno,  nedalo 
se  tenkráte  zapomenouti  ani  přehlušit  prací.  Ale  také  se 
nedal  událostí  tou  deprimovati  na  tolik,  jak  se  tvrdívá/ 
léta,  která  po  ní  bezprostředně  následují,  jsou  dobou 
jeho  nejvyspělejší  činnosti. 

Roku  1860  vrátil  se  dokonce  i  na  veřejnou  výstavu, 
od  svých  akademických  let  v  Praze  poprvé/  vystavil 
skládací  »01tář  domácí«,  malovaný  na  hedvábí  a  my- 
šlený jako  transparent,  práci,  po  níž  od  té  doby  každá 
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stopa  zmizela./  zachovalo  se  pouze  několik  studií  přU 
pravných.  Práce  illustrační  zabíraly  ho  stále  a  hojně,- 
techniky  dřevorytecké,  s  níž  se  důkladně  seznámil  již 
v  kresbách  pro  »Erinnerungen«  <BeIímann  1859)  a  v  hu- 
moristických kresbách  k  historii  »o  DruFaustovi«  <G. 
Schwaba  Volksbuxher,  Lipsko),  využil  i  v  illustracích 
k  »Bibíi«  (Kober  1800  — 1864)  a  zvláště  při  »Rukopise«. 
Ale  Oltářík  na  výstavě  se  neprodal,  vydávání  Rukopisu 
bylo  zastaveno  po  prvním  čísle,  —  a  tento  neúspěch 
v  mužných  letech,  který  stihal  práce  jeho  nejlepší  síly, 
musil  nutně  podkopávati  jeho  rovnováhu.  Ve  společ- 
nosti pražské  stál  dosti  osaměle,-  Jednota  výtvorných 
umělců  rozpadla  se  roku  1856,  Arkadie,  utraquistický 
spolek  literárně-umělecký,  jejž  pomáhal  s  Mikovcem 
zakládati,  živořil  velmi  bídně.  Materielní  poměry  byly 
stísněné  a  jen  praktičnosti  sestřině  měl  Mánes  dekovati, 
že  neupadl  zcela  v  ruce  lichvářů.  A  morální  i  finanční 
úspěch  odnášeli  zatím  kolegové,  jichž  uměleckou  infe- 
rioritu  viděl  jistě  zcela  jasně.  Velkou  oporou  byl  mu  v  tu 
dobu  dům  Purkyňův  a  hlavně  sámKarel  Purkyně  malíř, 
muž  velké  umělecké  inteligence  a  charakterové  pevnosti, 
zjev  nezvyklé  síly  v  malicherných  uměleckých  pomě- 
rech tehdejších  a  Mánesův  nadšený  ctitel  a  přítel.  Vý- 
lety, které  tak  rozkošně  popisuje  pí.  z  Purkyní  ve  svých 
Vzpomínkách,  byly  asi  z  nejlepších  Mánesových  chvil 
v  těchto  letech. 

Vedle  některých  zakázek  portrétních  (podobizny  pána 
a  paní  Václavíkových  z  r.  1863)  a  dekorativních  (Di- 
plomy čestného  měšťanství  karlínského  a  soboteckého 
pro  F.  Palackého  a  Dra  Riegra  z  roku  1861,  prapor 

16 


JOSEF  MÁNES 


Z  RUKOPISU  KRALODVORSKÉHO. 

Náčrt  tuší. 


Hlahoíu  1862  a  znamenitý  roudnický  prapor  svatojirský 
1864),  dostalo  se  v  tu  dobu  Mánesovi  dvou  větších 
úloh,  na  nichž  mohl  změřiti  plně  své  sííy.  Byly  to  práce 
pro  kostel  karlínský  a  kalendářní  deska  Staroměst- 
ského orloje. 

K  velké  monumentální  výzdobě,  jak  ji  projektoval  s  Ull- 
manem  hned  počátkem  let  padesátých,  se  Mánes  ani 
tentokráte  nedostal,-  ta  připadla  Trenkwaldovi,  a  Mánes 
musil  se  znova  spokojiti  rolí  podřízenou. 
Pro  dvéře  karlínského  chrámu  komponoval  osm  větších 
a  dvanáct  menších  medailonů,  které  potom  dle  jeho 
nákresů  sochař  Simek  prováděl.  Pro  tabernakl  oltáře 
v  postranní  lodi  maloval  postavy  českých  patronů  zem- 
ských, a  k  slavnosti  posvěcení  chrámu  dvě  velké  de- 
korativní malby  příležitostné  <nyní  v  Moderní  galerii). 
Vázán  slohem  i  duchem  celé  stavby  nevyhnul  se  tu 
Mánes  jisté  chladné  korektnosti/  a  třeba  dokazoval 
v  jednotlivých  medailonech  <sv.  Ludmila  vyučuje  dítky. 
Smrť  sv.  Václava)  velký  vkus  a  smysl  dekorativní  a 
dovedl  vdechnouti  postavám  patronů  mnoho  života,  je 
to  přece  práce,  kde  snad  nejvíc  upomíná  na  své  součas- 
níky i  předchůdce  na  poli  malby  náboženské/  hlavy 
apoštolů  patří  přímo  k  nejřádnějším  partiím  jeho  díía.^ 
Dokončování  těchto  prací  se  ostatně  již  trapně  protáhlo 
Mánesovou  chorobou,  jejíž  stopy  nesou  poslední  ná- 
vrhy zcela  zřetelně.  Za  to  v  Orloji  <i865)  vytvořil  dílo 
zcela  svoje,  samorostíé  od  první  do  poslední  čárky,  a 
vyslovil  se  v  něm  tak  plně  a  všestranně,  se  všemi  před^ 

*)  Byly  honorovány  10  zl.  za  kus! 
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nostmi  i  slabostmi,  jako  v  žádném  jiném.  Nevelká  ta 
políčka  Orloje  jsou  vyspělým  vrcholem  a  zůstala  během 
osudu  i  předčasným  závěrkem  celé  Mánesovy  činnosti. 
Malý  karton  »PetrCornelius  vítán  vPraze«  připomíná 
světlou  episodu,  která  ho  příjemně  vytrhla  z  práce  na 
Orloji.  Starý  německý  mistr  přijel  s  chotí  na  krátkou 
návštěvu  do  Prahy,-  Josef  Mánes  byl  po  několik  těch  dní 
pražského  pobytu  stále  v  jeho  společnosti,  a  podobá 
se,  že  krásná  štíhlá  Vlaška,  třetí  choť  starého  mistra,  byla 
poslední  z  žen,  které  prošly  citovým  životem  Mane^ 
sovým.  Vyprovázel  vzácné  hosty  přes  Plzeň  až  do 
Mnichova,  kde  se  na  několik  neděl  pozdržel. 
Jinak  se  tou  dobou  již  uzavíral  v  sobě  čím  dále  tím 
více.  Ještě  v  nově  založené  Umělecké  Besedě  <i863> 
byl  spolkově  činným,  byl  i  prvním  předsedou  výtvar- 
ného odboru,-  ale  umělecká  činnost  jeho  po  Orloji  ocha- 
buje znatelně,  V  roce  i86ó  vyhnul  se  pruské  okupaci 
výletem  do  Horšova  Týna,  kde  bývala  celá  rodina 
Mánesů  hosty  u  barona  Koce  z  Dobrše.  Dle  zprávy 
Heroldovy  už  v  tu  dobu  churavěl,-  ale  zdraví  jeho 
zlepšilo  se  zase  na  tolik,  že  mohl  dodělati  obrazy  pa- 
tronů pro  Karlín  a  súčastniti  se  v  r.  1867  i  pověstné 
Ruské  pouti  na  výstavu  do  Moskvy.  Bližších  zpráv 
o  jeho  dojmech  z  cesty  nemáme,-  ani  práce  z  Ruska 
se  nám  nezachovaly  <až  na  nepatrné  architektonické 
poznámky).  Po  návratu  připravoval  prý  velký  obraz 
»Moskevská  pouť<3:,  ale  k  provedení  opět  nedošlo. 
Apatie  jeho  rosda  tou  dobou  už  stále,-  pracoval  jen 
v  dlouhých  pausách  a  stával  se  nadmíru  roztržitým. 
Z  té  doby  známe  jen  záhlaví  pro  Hálkovy  » Květy «  a 
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některé  kresby  podle  soch  Schwanthalerova  »Síavína« 
<i867>.  Úzký  kruh  jeho  přátel  schudnul  ještě  úmrtím 
Karla  Purkyně  roku  následujícího,-  kdo  zbyli,  nedovedli 
ho  již  na  delŠí  čas  vytrhnouti  z  těžkomyslnosti.  Nepo- 
mohl ani  výlet  na  výstavu  Mnichovskou  r.  1869. 1  fy- 
sicky scházel  již  vůčihíedě.  Různé  zvláštnosti  v  chování, 
které  si  přátelé  zprvu  vykládali  jen  za  známky  vzrů- 
stajícího podivínství,  naznačovaly  čím  dáíe  určitěji 
duševní  poruchu. 

On,  elegán  subjektivního  vkusu,  lišil  se  vždycky  od 
svého  okolí/  nosíval  prý  francouzskou  képí,  široké  kal- 
hoty, které  se  do  bot  sužovaly,  a  nesmírně  dlouhé  nehty 
na  rukou.  Dokonalý  gentleman,  vždy  vlídný  a  zdvo- 
řilý, potrpěl  si  přece  také  na  jisté  zvláštnosti  v  chování 
i  při  práci/  kresliUli  na  dřevo,  měl  po  ruce  vzáy  při^ 
pravenu  řadu  tužek  s  ostrými,  předlouhými  špičkami, 
a  brousil  je  po  několika  čarách  vzáy  znova  na  malém 

brousku 

Ale  co  kreslily  ty  tužky,  bylo  teduž  šílené.  Nejsou  prý 
zničeny  všechny  kresby  z  této  poslední  periody,  ústní 
podání  dochovalo  o  nich  něco  zpráv.  Kreslil  prý  znova 
»sv.  Jiří«  z  Roudnického  praporu,  stále  elegantního,  ale 
s  vytřeštěnýma  očima,  opakoval  i  známou  idylickou 
»Slováckou  rodinu«,  ale  žena  má  již  nemožně  Špičaté 
prsy  a  na  rukou  i  na  nohou  drápy,  a  celá  kresba  jest 
přepsána  zmateným  písmem.^. . 
Hledal  nejprve  rozptýlení  na  Šumavě,  kde  sháněl  mo^ 
tivy  pro  obraz  objednaný  V.  ryt.  Lannou,  s  nímž  se 
seznámil  v  Arkadii/  měla  to  být  prý  lesní  ženka  v  mo* 
čálu  pod  velikýrn  bukem.  Objednávka  byla  ostatně  jen 
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záminkou,  aby  se  dostalo  Mánesovi  finančních  pro- 
středků. Z  jara  1870  vypravil  ho  tak  Lanna  i  do  Itálie, 
ale  sotva  se  dostal  Mánes  do  Říma,  došly  odtamtud  od 
sochaře  Simka  zprávy  tak  poplašné,  že  nezbylo  Ámalii 
než  vypraviti  se  ihned  za  bratrem.  Našla  ho  na  scho- 
dech kteréhosi  římského  kostela  v  houfu  žebravých  dětí, 
schátralého  zevnějšku,  netečných,  vyhaslých  očí.  ^ 
Odvezla  ho  nazpátek  do  Prahy  a  martyrium  volného 
umírání  těla  trvalo  ještě  téměř  dvě  leta.  Nepracoval 
ničeho,  ale  chodil  pravidelně  do  atelieru,  které  převzal 
po  smrti  Karla  Purkyně,  a  kupoval  si  denně  dvě  krejca- 
rové housky  k  vymazování,-  po  jeho  sm.rti  našly  se  jich 
spousty  stvrdlých  po  všech  koutech.  Chodíval  do  No- 
vých Alejí  <nynější  Ferdinandova  třída),  a  tam  jednou 
v  kavárně,  asi  v  místech  nynějšího  obchodu  Hospodá- 
řova, postavil  před  sebe  za  bílého  dm  na  stůl  malou 
lampičku,  pomalu,  s  nesmírnou  pozorností  ji  otevřel, 
rozžehl  po  mnoha  pokusech  svými  tenkými,  jemným.i 
prsty,  a  nesl  ji  rozžatou  domů.  Nikdy  nesvítilo  jarní 
slunce  na  smutnější  scénu  v  pražských  ulicích...  V  zá- 
chvatech zuřivosti  zničil  prý  mnoho  ze  svých  prací. 
Zemřel  v  sobotu  9.  prosince  1871  o  6.  hodině  večer. 
»Bohudík,  již  dotrpěl«  ^  těmi  slovy  začal  Neruda 
feuilleton-nekrolog.  V  úterý  12.  prosince  byl  pohřben 
na  Olšanech  za  nevalného  účastenství  obecenstva,-  jen 
kruhy  umělecké  dostavily  se  četněji.  Mezi  věnci  na  rakvi 
ležel  též  jeden  se  jmény  Alice,  Fanny,  Berta. — / 
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OSEF  MANBS  byl  po  stránce  technické  žákem 
svého  otce  a  pokračovatelem  malířské  tradice  roko- 
kové. Naše  vědomosti  o  malbé  XVIIÍ.  století  jsou 
dosud  příliš  neúplný,  než  abychom  mohh  doložiti  celý 
její  vývoj  nepřetržitým  rodokmenem,-  nicméně  vzmáhá 
se  stále  víc  přesvědčení,  že  tradice  dobrého  malování 
nebyla  u  nás  přerušena  tak  naprosto,  jak  se  myslívalo, 
nebo  jako  se  stalo  v  Německu  za  Carstense  a  Naza= 
renů.  Vedle  officielních  akademiků,  kteří  barvou  pohr- 
dali, bylí  tu  malíři  málo  vážení  a  sami  bez  nároků,  kteří 
praktikovali  zdravou  methodu,  jak  se  ji  naučili  od  před= 
chůdcú.  Již  Max  Dvořák  ve  známé  studii  »Von  Mánes 
zu  Svabinský«  ve  vídeňských  »Graphische  Kúnste« 
upozornil  na  to,  že  v  krajinách  Antonína  Mánesa  přes 
kreslířskou  prostřednost  a  barevnou  tvrdost  žije  i  snaha, 
která  vedla  též  krajináře  XVII.  a  XVIII,  století,  snaha 
po  věcné  pravdivosti  v  motivu  i  náladě.  Tento  princip 
vštípil  otec  i  Josefovi,  ba  víc,  mohl  mu  demonstrovati 
na  vlastním  příkladě  zdravé  zásady  malířské  techniky: 
Jeho  barva  nekoíoruje  jen  suše  kontury,  nýbrž  vytváří 
již  formu  i  prostor  širokými  malebnými  skvrnami.  A 
vedle  otce  byli  tu  i  jiní  -—  jistě  na  př,  portretista  Machek, 
jehož  Josef  vzáy  s  úctou  vzpomínal,  a  snad  i  Norbert 
Grund,  jehož  drobných  obrázků  bylo  hojně  v  soukro- 
mém m.ajetku  pražských  měšťanských  rodin,  kam  měl 
Josef  přístup,  --  kdož  měli  zásluhu  o  jeho  techniku  ma- 
lířskou a  spolehlivou  methodu  pracovní. 
Jisto  jest,  že  byl  Josef  Mánes  už  před  cestou  do  Mni- 
chova technicky  v  jádru  hotov,-  již  »Smrt  Lukáše  z  Ley- 
denu«  a  portréty  z  předmnichovské  periody  ukazují 

21 


v  zárodku  všechny  příznačné  Walíty  jeho  umění.  Od 
časné  podobizny  pí.Taschkové  z  r.  1842,  tvrdé  a  suché, 
ale  již  neobyčejné  výrazné  a  charakteristické,  vede 
přímá  vý\^ojová  linie,  logická  a  neúchylná,  k  portré- 
tům manželů  Vendulákových  a  pí.  Luisy  Bélské,  které 
vznikly  v  době  nejvyspělejší. 

Neznamená^Ii  však  Mnichov  pro  Mánesa  mnoho  tech- 
nicky, —  pokrok,  který  jeví  »Setkání  Laury  s  Petrarkou« 
proti  »Lukáši  Leydenskému«,  je  pokrokem  let,  která 
zatím  uplynula  ^,  jest  onen  tříletý  pobyt  mimo  Prahu 
tím  důležitější  pro  Manesa^umělce. 
Již  sám  vzduch  předrevolučního  Mnichova,  méně  stí- 
sněný nežli  pražský,  nemohl  zůstati  bez  vlivu  na  mla- 
dého a  vnímavého  ducha.  Hlásily  se  nové  proudy,  nové 
myšlenky  politické  i  esthetické  zachvacovaly  postup- 
ně celou  Evropu,  a  radu  těchto  popudů  a  vznětů  od- 
nesl si  i  Mánes  z  Mnichova  aspoň  v  zárodku.  Aspoň 
ochota  a  vnímavost,  s  jakou  hned  po  návratu  přijal  za 
své  a  v  praxi  applikoval  Rittersbergovy  theorie  o  če* 
ském  a  slovanském  typu,  nasvědčuje  tomu,  že  půda 
byla  dávno  připravena.  Je  znám.o  také,  že  maloval  sám 
v  Mnichově  poměrně  málo,  dva  obrazy  za  tři  leta, 
<»Lauru«  přivezl  s  sebou  již  z  Prahy  začatou),-  zdá  se, 
že  za  to  tím  více  pracoval  duševně,  aby  se  vypořádal 
s,  dojmy,  které  se  naň  hrnuly  se  všech  stran. 
Řekli  jsme  již,  že  tehdejší  umělecký  život  mnichovský 
byl  nad  míru  rušný  a  živý/ převládala  také  tam  roman- 
tika, ale  zcela  jiného  rázu  nežli  prázdný  pathos  Rube- 
nův,  který  vyhnal  Josefa  z  Prahy,  a  bylo  to  první  pří- 
buzné hnutí,  jež  mohlo  u  něho  dojíti  ohlasu.  Nazaren* 
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ský  směr  Tkadííkův,  který  ovládal  pražskou  Akademii 
v  době,  kdy  tam  Josef  vstoupil,  nezanechal  téměř  stopy 
v  jeho  díle.  Byl  to  přežitek  minulosti,  anachronismus, 
tak  vetchý,  že  se  skácel  při  prvním  nárazu  nového 
hnutí  romantického,  ač  jeho  protagonistou  v  Praze  byl 
umělec  tak  chatrný  jako  Ruben.  Mánes,  i  mimo  ro- 
dinné nepřátelství,  nemohl  umělecky  jíti  s  Rubeném, 
jehož  kostymní  a  divadelní  romantika  se  příčila  jeho 
zdravému  instinktu,  ale  hlásil  se  přece  k  velkému  směru, 
který  Ruben  tak  špatně  representoval.  Naivní,  svěží, 
zdravá  romantika  Schwindova  musila  mu  býti  v  těch 
okolnostech  pravým  zjevením. 

Ale  o  přímém  vlivu  nelze  ani  tu  dobře  mluviti.  Jisto 
jest,  že  »Věž  díužníků«  nebo  illustrace  k  »Radlaufu  a 
Ameleji«  jsou  blízky  i  formální  mluvou  analogickým 
motivům  Schwindovým,  a  že  dřevorytecká  technika 
Mánesova  přiznává  otevřeně  svou  příbuznost  k  těch* 
nice  dráždanského  L.Richtra  <zvláště  v  kresbách  k  dru 
Faustovi),  atakés  Genellim  stýká  se  Mánes  na  jednom 
společném  poli,  v  kultu  nahého  ženského  těla  <»AIle- 
gorie  leta«  i  »Síuje  Venušina«  jeví  vliv  aktů  Genelliho),- 
ale  všechny  tyto  analogie  jsou  povrchní  a  ztrácejí  se 
v  díle  Mánesově  čím  dále  tím  více.  Větší  význam  pro 
něho  měla  jistě  morální  opora,  kterou  mu  bylo  dílo 
Schwindovo,  v  němž  našel  vyspěleji  realisováno,  co 
sám  v  tu  dobu  tušil  ještě  nejasně. 
Silněji  a  déle  nežli  tyto  povrchní  vlivy  německé  román* 
tiky  žije  v  díle  Mánesově  duch  rokoka,-  jeví  se  z  po* 
čátku  přímým  napodobením  stylu  mistrů  XVIII.  věku 
<nejnápadněji  v  portrétech  hrabat  Sylva*Taroucců  na 
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zámku  Cechách),  aby  se  časem  proměnil  v  podivu^ 
hodný  mah'rský  esprit,  který  oživuje  v  ryzí  essenci  radu 
jeho  drobných  obrázků, Vnější  formu  tradiční  zacho- 
vávají ještě  oválné  obrázky  z  Rudolfina,  »Příjezd  hosta« 
i  »Měsíčná  noc  v  parkům,  pak  ovšem  i  »Hubička«  a 
krajina  »Pod  Chalupou^  s  koupající  seženou  a  děckem,- 
vyvrcholením  této  linie  jest  rozkošný  obrázek  »Víetě« 
<párek  pod  červeným  paraplíčkem).  Ale  jsou  v  Máne- 
sově díle  i  čísla,  kde  ne  už  forma,  ale  sám  cit  a  rytmus 
rokoka  přešel  mu  do  všech  žil  a  vyznívá  úsměvnou  a 
rozkošnickou  koketností.  Myslím  tu  na  jeho  studie  žen- 
ských aktů,  pendanty  »Jitro«  a  » Večer«,  na  akvarelové 
varianty  »Amorova  snídaní«  ze  sbírky  Lannovy,  na 
rozkošné  »Pomněnky«  <» Gustav,  Ver§issmeinnicht!«> 
a  na  »Výlet«  z  titulního  listu  společenského  zpěvníku. 
Mánes  tvrdíval  prý  o  své  rodině,  že  je  původu  ho- 
landského/ před  těmito  obrázky  jsem  v  pokušení  věřit, 
že  pocházel  z  krve  vznešenější,  že  jest  z  pokolení 
Watteau/  jeho  ženy  dýchají  stejně  smyslným  teplem, 
ale  snad  zdravějším  a  naivnějším  nežli  štíhlé  krasavice 
Watteauovy. 

V  těchto  drobných  obrázcích  vyžil  se  Mánesův  ma- 
lířský temperament  nejvolněji.  Takový  drobný  » Výlet 
do  hor«  <»  V  Směry«  roč.  XIIL,  čís,  i,>  je  malý  zázrak 
malebnosti  a  impressionistické  techniky,  větší  »Výlet« 
<t,  zv.  »Landpartie«,  s  celou  společností)  upomíná  ve- 
dením štětce  a  volností  traktamentu  přímo  až  na  Ma- 
neta.  A  celým  duchem  nejsou^li  to  rozkošné  pendanty 
slavných  »Konversací«,  až  po  Manetovo  »Déjeuner 
sur  rherbe?«  A  »Svadlenka«,  zvláště  v  menší  variantě, 
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je  doslova  Corot,  a  báječný,  jak  trefně  upozornil  ve 
své  studii  F.  Žákavec. 

Spoutanější  a  disciplinovanější  jeví  se  malířská  schop- 
nost Mánesova  v  krajině  a  v  portrétu.  Jeho  činnost 
krajinářská  se  obyčejně  přehlíží,  a  nezaslouženě/  ač 
počtem  nečetná,  váží  u  vývoji  starší  české  krajiny  vedle 
Kosárka  a  Navrátila  nejvíc. 

J.  Mánes  začíná  pod  vedením  otcovým  dosti  suše  a 
střízlivě,  sbírá  dokumxenty,  studuje,  ale  brzy  se  uvolní 
a  přichází  ke  slovu  ryzí  malíř,  beze  všech  vedlejších 
ohledů.  Už  před  » Venkovským  kcstelíkem«  jde  mu  jen 
o  malebný  problém  a  náladu,  a  prostý  ten  motiv  jest 
pojat  tak  velce  a  klidně,  že  nejen  předmětem,  ale  i  du* 
chem  vyvolává  upomínku  na  slavný  kostel  Milletův 
z  Louvrů,  s  nímž  jej  srovnává  M,  Dvořák  v  článku 
výše  citovaném.  A  »Večerní  krajina«  <»Chalupy  při 
západu  slunce«  z  majetku  F.  A.  Borovského)  jest  ve 
své  prostotě  a  bezprostřednosti  dokonce  už  vzdálena 
běžné  dobové  romantiky,-  moderností  pojímání  předčí 
tu  }.  Mánes  Kosárka  i  Navrátila,  a  v  »Krajině  po- 
Iabské«  a  ^\1  Mělníka«  jest  přímým  předchůdcem  A. 
Chittussiho. 

Četnější  a  jeŠtě  závažnější  jest  Mánesova  činnost  por- 
trétní. Jako  portretistu  vyznačuje  ho  zvláště  intimní 
sympatie,  se  kterou  se  svým  modelům  blíží,-  ostrá  cha- 
rakteristika a  živost  výrazu  jsou  přímými  konsekven* 
cemi.  Před  přírodou  je  Mánes  vždy  uctivý  a  pokorný,  a 
sm.í^li  se  přiblížiti  svému  modelu  intimněji,  je  výsledek 
vzáy  rozkošné  dílo.  Málokdy  vložil  portr-etista  do  své 
kresby  tolik  láskyplné  sympatie  jako  Mánes  do  zná- 
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mého  profilu  děvčátka,  nebo  do  portrétu  hraběnky 
Stoíbergové,  která  mu  patrně  hověla  svým  oblým  ty- 
pem, tolik  upomínajícím  naH,  Kvapilovu.  A  můžeme-Ii 
Mánesovy  representační  portréty  pražské  buržoasie, 
zvláště  manžele  Vendulákovy,  směle  pověsiti  vedle  In- 
gresova  Bertina,  upomínají  tyto  intimní  kresby  více 
ještě  než  na  Ingresa  na  citovějšího  a  vášnivějšího  Cha* 
ssériau . . .  Zvláště  jeho  ženy,  pí.  Schwarzová,  pí,  Luisa 
Bělská,  pí.  Václavíková,  jsou  ve  své  noblese  duševními 
sestrami  krásek  z  Chassériauových  portrétů.  A  poprsí 
ženy  <Josefma>  se  záhadným  úsměvem  a  vyzývavou 
nádherou  Tizianovského  masa  je  víc  než  portrétem, 
je  konfessí  zcela  intimní . , . 

Již  činnost  dosud  probraná  by  bohatě  stačila  doložiti, 
že  jsme  měli  v  Mánesovi  umělce  významu  více  než 
lokálního,-  řešil  a  ve  vrcholných  dílech  rozřešil  samo- 
statně problémy,  kterými  se  zabývalo  současné  pokro- 
kové umění  evropské,  propracoval  se  z  Nazarenství 
počátků  a  mnichovské  romantiky  k  čisté  malebnosti, 
bez  příchuti  anekdoty  nebo  historie,-  smíme  si  připo- 
menouti Ingresa,  Milleta,Corota,  aniž  by  Mánes  vedle 
nich  ztrácel,  a  můžeme  tak  přibližně  určiti  jeho  místo 
v  umění  evropském:  ne  směrodatné,  ale  čestné. 
Ale  Mánes  znamená  ještě  mnohem  víc,-  jeho  uměle- 
ckou individualitu  nelze  charakterisovati  pouze  zdů- 
razňováním, že  stál  na  výši  uměleckého  vývoje  své 
doby:  ve  své^nejryzejší  podstatě  byl  Mánes  umělcem 
nečasovým.  Řekli  jsme  o  něm  málo,  když  jsme  pově* 
děli,  jakým  byl  malířem  a  portretistou,-  vlastní  Mánes, 
k  němuž  byste  marně  hledali  analogie  jinde,  není  v  kra^ 
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jinách  ani  v  portrétech,  ba  ani  v  rozkošných  obrázcích 
rokokových/  Manesa-poetu  poznáte  teprve  v  návrzích 
a  skizzách,  o  nichž  současníci  sotva  věděli  a  k  jichž 
provádění  se  nikdy  nedostal,  a  které  dnes  vyhledáváme 
uctivě  a  s  pocitem  nekonečné  maíanchoíie  nad  zniče- 
nými a  ztroskotanými  jejich  m.ožnostmi. 
Oceníte  tu  nejprve  velkého  kresh're/ ještě  více  než  maíír, 
byl  Mánes  kreslíř  rozený,  a  v  těchto  improvisacích  ne^ 
střežených  chvil  mluví  svojí  nejryzejší  řečí.  Čerpá  tu 
z  essence  svých  studií,  vrhá  z  paměti  na  papír  figury, 
které  nejsou  už  individuelní,  ale  jsou  typy,  české  kra- 
jiny ve  čtyřech  čarách,  interieury,  kde  nábytek,  kamna, 
kožich  nad  pecí,  poslední  stolička  z  chléva  jsou  syn- 
thesou.  Jeho  měkké  brkové  pero  skutečně  píše,  zazna^ 
menává  na  rychlo  a  bez  rozpaků,  co  diktuje  hlava,- 
hrubá,  náhle  zadrhnutá  čára  sugeruje  svalnaté  lýtko, 
hlava  v  skratce  je  nasazena  schematicky  na  tělo,  štět- 
cem rozmytá  tuš  dá  velkou  plochu  stínu,  a  všechno 
stojí  hned  bystře  na  nohou  a  žije  veselým  životem  ná^ 
rodní  písničky.  Od  běžných  modelových  pos  se  Mánes 
emancipoval  záhy  naprosto,- komponuje  z  paměti  a  kde 
si  pomáhá  modelem,  zacjiycuje  ho  co  možná  v  akci  a 
v  nestřežených  chvílích ,  Ústní  podání  vypráví,  že  chlap, 
podle  kterého  kreslil  »Záboje  v  boji«,  musil  před  ním  se^ 
kerou  starý  slamník  roztřískat  —  a  studie,  které  chová 
ryt,  Lanna  ve  své  sbírce,  dávají  tradici  za  pravdu.  Ale 
nad  mistrnou  kresbou,  nade  všemi  kvalitami  technickým 
mi  vznáší  se  na  těchto  listech  cosi,  co  nelze  nazvati  jinak, 
nežli  poesií,  vůně  svůdná,  nebezpečná  a  nesmírně  vzác- 
ná, na  kterou  má  právo  jen  ten,  komu  je  přirozená,  kdo 
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ji  neshání  úmyslně,  ale  prosycuje  jí  mimoděk  všechno, 
čeho  se  dotkne. 

V  jádru  je  Mánes  ryzí  lyrik,  i  v  motivech  epických. 
Veíký  rozmach  »Záboje«  a  »Zbyhoně«  jest  skoro  vý- 
minkou v  jeho  díle,  v  »Rukopis€«  jde  nejdřív  za  motivy 
lyrickými,  a  »OrIoj«  jest  vlastně  cyklus  dvanácti  idyí 
ze  života  českého  sedláka.  Ale  styl  těch  věcí  je  veliký,- 
spoutaná  žena  na  jednom  listu  k  »Záboji«,upomíná  až 
na  Michelangela,  a  kdybychom  zvětšili  »Unor«  <muže 
u  ohně),  nebo  »Listopad«  <na  dříví)  z  »Orloje«  do 
životní  velikosti,  měli  bychom  kartony  pro  česká  mo- 
numentální freska . , .  Ale  pravý  Mánes,  když  se  za- 
pomene, kde  se  vzdává,  jest  vždycky  lyrický:  poesie 
Máchova  ani  Majerova  nemá  ryzejších  čísel  nežli  Má- 
nesův »Soumrak  ve  trávě«  s  rojem  drobných  vil,  jimž 
svítí  bludičky,  nežli  »Iris«,  bohyni,  která  rozkládá  po 
bouřce  vláčným  pohybem  svá  zmoklá  křídla,  nebo 
»Vzpomínky«  s  toužnou  náladou  krásných  dnů  ba- 
bího léta. 

Ze  zůstalo  téměř  všechno  ve  skizzách,  na  tom  mnoho 
zavinily  poměry  materielní  a  neporozumění  okolí,  ale 
často  neměl  asi  Mánes  sám  vůli  jíti  dále.  Většinou  jsou 
tyto  návrhy  tak  promyšleny  a  tak  definitivní  už  ve 
skizze,že  bylo  sotva  možno  přidati  jim  výraznosti  pro- 
váděním,- naopak,  kdyby  byl  chtěl  Mánes  počítati  se 
svým  obecenstvem,  byl  by  musií  vycházeti  mu  vstříc 
příliš  daleko  a  nutiti  svou  rázovitou,  jadrnou  řeč  áo 
konvenčních  forem,- že  se  ktomu  neodhodlal,  za  to  jsme 
mu  jen  k  díkům  zavázáni.  Tím,  že  nedošlo  k  provádění  a 
úpravě  těchto  návrhů,  jsme  tedy  umělecky  mnoho  ne^ 
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ztratili/  aíe  za  to  jsme  byli  jistě  zkráceni  vinou  poměrů 
a  okolí  o  mnohý  nový  a  snad  mohutnější  rozlet,  kdyby 
nebyli  všichni  tak  důkladně  stříhali  křídla  geniovi.  Před- 
stavte si,  co  mohl  dokázati  v  monumentální  malbě  ta* 
lent,  který  pro  účel  příležitostný  improvisoval  Lyrickou 
poesii!  Jeho  současníky  v  cizině  nesl  zájem  a  obdiv 
přátel,  konkurence  zásadních  velkých  odpůrců  vynu* 
covala  z  nich  největší  napjetí  sil,-  Mánes  byl  osamiocen 
a  nechápán  právě  ve  svém  nejvlastnějším. 
Celý  jeho  život  jest  řadou  zklamání,  které  nesl  vždy 
těžce  a  čím  dále  bolestněji,-  miloval  ženy  a  děti  a  život 
přepychový  <viz  jeho  »Zábavy  na  panském  sídle«>,  a 
žil  v  tísni  a  byl  zbaven  možnosti  života  rodinného. 
V  letech,  kdy  se  i  prostřední  talenty  dopracovávají 
pevných  úspěchů,  dočkal  se  jen  nových  zklamání,  a 
mladicky  citlivým  a  neotužilým  zůstal  po  všech  trp- 
kých zkušenostech  až  do  konce.  V  posledních  letech 
svého  života  kreslí  pro  záhlaví  Málkových  » Květů « 
ženskou  allegorickou  postavu  s  nahými  dětmi,- za  měsíc 
dojde  redakce  tolik  protestů  proti  nemravnosti  té  čisté 
dětské  nahoty,  že  se  vydavatelstvo  odhodlá  dát  zakrýt 
nahý  prs  dívky  i  drobná  pohlaví  malých  těch  bobečků 
—  a  Mánes,  který  v  tu  dobu  nemá  daleko  do  pade- 
sátky, diví  se  s  celou  naivností  svého  dvacetiletého 
srdce:  »Můj  Bože,  kde  to  žijeme?«  Vzbouří  se  v  něm 
sebevědomý  umělec,  vymůže  si,  aby  rytec  odstranil 
v  jeho  přítomnosti  značku  M,  kterou  se  podpisoval,  ale 
nemá  dost  ráznosti,  aby  uchoval  svou  práci  netknutou. 
As  tou  citlivostí  sensitivy^a  s  aristokratismem  smý- 
šlení měl  žíti  v  tehdejších  Cechách!  Nechápali  ho  ani 
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kolíegové^umělci,  a  nemohli  ho  chápat:  nebyl  z  nich. 
Hned  v  prvních  schůzích  Jednoty,  ujal-Ii  se  slova,  říkali 

0  něm  posměšně:  pan  baron  mluví.  Byl  také  více  doma 
mezi  šlechtou,  a  je  příznačno,  že  i  své  vlastenecké  pro^ 
buzení  vděčí  šlechtici,  a  že  týž  šlechtic  uvedl  ho  i  na 
Moravu  a  mezi  lid. 

J.  Mánes  zemřel  v  51  letech,  ale  před  jeho  dílem  pred^ 
stavuji  si  ho  vždy  mimoděk  jako  mladíka  kolem  dvaceti. 
Jest  něco  tak  jinošského  v  celém  zjevu  toho  elegána 
s  dlouhými  nehty  v  šatech  osobitného  střihu,  a  není 
náhodou,  že  vedle  žen  a  dětí  jsou  muži  v  jeho  díle  dost 
chabou  folií/ za  to  tam  najdete  překrásné  zjevy  jinochů, 
od  sv,  Jiří  z  praporu  roudnického  až  ku  štíhlým  pastev- 
cům z  titulního  listu  ^Slovenských  pověstí«,  snad  z  nej- 
krásnějšího listu,  jakým  se  kdy  chlubila  česká  kniha. 
Jinošská  v  nejlepším  slova  smyslu  jest  i  svěžest,  kterou 
si  zachoval  až  do  konce  ve  svém  poměru  k  dílu,  U  žád- 
ného umělce  není  poměr  k  dílu  lhostejný,-  u  Mánesa 
jest  přímo  milostný.  On  nezápasí  se  svým  motivem, 
uchází  se  milostně  o  jeho  přízeň,  a  bývá  také  odměněn 
tak  plně  a  rád,  jak  si  to  oddaná  láska  zaslouží.  Jemu 
není  lhostejná  ani  poslední  travička  půdy,  po  které  jeho 
postavy  šlapou.  Nikdy  nevezme  nádavkem  k  vděčné 
partii  do  svého  rámu  lhostejná  místa,  nikdy  nehledí 
zakrýti  lhostejnost  řemeslnou  šikovností,  každá  jeho 
skizza  jest  procítěna  a  produševněna  do  posledního 
detailu. 

1  jinou  vlastnost  velkých  umělců  má  u  značné  míře: 
universálnost.V  jeho  době  třídilo  se  umění  velmi  přísně 
na  různé  odbory  a  nebylo  zvykem  přestupovati  jich 
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hranice.  Ale  Mánes  byl  příIiŠ  bezpředsudný,  než  aby 
si  daí  brániti  takovými  imaginárními  závorami,-  pře- 
cházel nejen  svobodně  od  krajiny  k  portrétu  a  od  genru 
k  historii,  ale  nepohrdal  ani  drobnými  pracemi  dekora- 
tivními a  uměleckoprůmyslovými/  mezi  jeho  skizzami 
najdou  se  návrhy  pro  vazbu  knih,  a  je  známo,  že  mříž 
u  kapie  sv.  Kříže  v  Poštovské  ulici  byla  zhotovena  dle 
jeho  nákresu.  Pro  úpravu  textu  a  inicialek  Národních 
písní  hledá  vzory  ve  starých  kancionálech,  pro  detaily 
krojů  starých  Slovanů  studuje  vykopávky  z  hrobů  po- 
hanských,-všemu,  čeho  se  dotkne,  vtiskne  svůj  ráz:  ter- 
čům pražských  ostrostřelců  jako  biblickým  inicialkám, 
čestným  diplomům  i  záhlavím  na  dopisní  papíry.  Ob- 
divuhodná jest  umělecká  intelligence,  která  naŠla  pro 
každý  motiv  pravou  techniku  a  v  ní  vlastní  výraz. 
Mánes  měl  krásný  smysl  pro  grafiku,-  zvláště  v  dřevo^ 
rytu,  kde  vyšel  od  Richtra  a  starých  německých  mistrů, 
vytvořil  si  časem  řeč  zcela  svoji.  Nespokojoval  se  tím, 
že  předkreslil  věc  korektně  na  dřevo  do  všech  podrob- 
ností,- dohlížel  na  své  rytce,  bral  jim  rýdka  z  ruky  a 
ukazoval  sám,  jak  si  představuje  to  a  ono,  neustal,  až 
našel  s  nimi  nejpřiléhavější  překlad  svojí  linie.  Tak  se 
stalo,  že  hotový  list  je  proniknut  Manesovským  du- 
chem i  tam,  kde  řemeslná  obratnost  reprodukujícího 
rytce  nebyla  největší,-  dokladem  jsou  některé  listy  »Ru- 
kopisu«,  hlavně  klassická  »Zežuíice«,  kde  jsou  nepří- 
jemně zryty  ruce  i  nohy,  ale  celkový  dojem  je  přece 
z  nejmanesovštějŠích.  Jeho  illustrace  k  )>Rukopisu«  jsou 
vůbec  přímo  epochální,-  jest  vinou  potomků,  že  nechali 
bez  povšimnutí,  nač  tady  uhodil  v  plošné  dekoraci  knihy 
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Mánes  dávno  před  Morrisem,  Cranem  i  Grassetem,  a 
že  byía  možná  u  nás  illustrační  perioda  let  osmdesá- 
tých a  devadesátých. 

Inspirace  » Rukopisu «  i  cyklu  » Hudba «  a  částečně 
i  »Oríoje«  záA  se  mi  spise  slovenská  nežli  česká.  V  34 
letech  vypravil  se  Mánes  na  onu  blahoslavenou  cestu, 
která  byla  tak  bohatá  výtěžkem.  Se  svěžíma,  čerstvě 
umytýma  očima  vnímal  tu  radostné  dojmy  v  chladném 
vzduchu  rána.  Barevné  postavy  Slováček  svítily  na 
lukách,  jak  jel  kolem  na  svém  vozíku,-  obdivoval  na 
distanc  jich  pružnou  silhuetu  a  z  blízka  silná  lýtka. 
Představuji  si,  jak  mu  po  vesnicích  farář,  rychtář  nebo 
učitel  sháněli  modely:  nejstatnější  mladé  hospodáře, 
nejsvěžejší  krasavice  plných  tváří,  A  s  jakým  spěchem 
se  všechno  strojí  doma,  jaké  sváteční  štíhlé  shrnovačky 
s  vybíjenými  vysokými  podpatky  si  natahují  doma  mla- 
dé selky!  Mánes  nehledal  t.  zv.  charakterové  hlavy,- 
vybíral  si  lidi  blízké  svému  typu,  svému  ideálu  zdraví 
a  krásy,-  upravoval  si  své  modely,  obdaroval  své  statné 
selky  nepravděpodobně  malýma  rukama  a  štíhlými 
kotníky,  zjemnil  mnohou  hrubost  a  zaokrouhlil  mno- 
hou linii,  ale  nikdy  tím  nesetřel  individuelní  ráz  a  cha- 
rakter svého  modelu. 

A  tak  viděl  celou  Slovač  s  výŠe  své  bryčky  v  slav* 
nostním,  radostném,  blaženém  osvětlení,  viděl  ideální 
scény  rodinného  štěstí  <»Slováckárodina«>,'-' všechno 
tak  vzdáleno  té  všední,  smutné  Slovače,  jak  ji  známe 
my,  kdož  jsme  po  ní  chodili  s  očima  střízlivýma  a  ne* 
uráželi  se  špinavými  fěrtochy,  těžkými  botami  a  osle* 
hanými  tvářemi  —  i  té  pouťové,  hlučné  Slovače  Úpr* 
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kovy,  kde  pro  květnaté  záhony  sukní  a  fáborů  a  sníh 
naškrobených  košil  nevidíte  hrubé  obličeje. 
A  přece  ta  jeho  není  méně  pravdivá.  Mánes  viděl  tam, 
co  bylo  blízké  nejhlubším  liořenům  jeho  bytosti,  našel 
tam  zpěvný  lid  úsměvného  humoru  a  vrozené  elegance, 
a  příbuzností  svojí  pochopil  jeho  nejkrásnější  stránky, 
objevil  skrytou  noblesu  Slováků,  díe  výrazu  F.  Zá^ 
kavcova.  A  tak  znamená  ta  cesta  velké  oproštění  a 
poslovanění  toho  německého  romantika  a  mírné  ho  vla- 
stence, který  zůstal  v  korespondenci  věren  němčině  až 
do  konce  a  komponoval  svoje  kresby  k  německým  pře- 
kladům »Rukopisu«. 

Touto  cestou  vyznal  se  Mánes  sám  v  sobě,  a  nevím, 
jak  bych  lépe  charakterisoval  všechno,  co  pro  nás  dnes 
žije  z  jeho  díla,  nežli  reknu^li,  že  on  vyjádřil  nejplněji  a 
nejušlechtileji  slováckou  stránku  naší  národní  povahy. 
Vysvitne  lépe,  co  tím  myslím,  pripomenu-li  vedle  Ma^ 
nesových  kreseb  k  Národním  písním  kresby  AI  éšovy, 
vedle  »Rukopisu«  Myslbekovy  skupiny  z  mostu  Pa^ 
lackého  a  vedle  »Orloje«  Alešovu  »Vlasť«,  aby  bylo 
jasno,  oč  tvrdší,  drsnější,  češtější  jsou  tito  dva  j  eho  velcí 
následovníci  vedle  této  melodické  duše,  která  s  i  všechno 
překládá  v  molovou  tóninu. 

Pro  tento  snivý  lyrismus  slovanský  je  Mánes  typickým. 
Neubránil  se  často  ani  jeho  sentimentalitě,  a  zavinil 
mimoděk,  že  typ  jeho  žen  zbanáíněí  i  zlaciněl  u  jeho 
napodobitelů.  Ale  bylo  by  nespravedíivo  mu  to  vyčí- 
tati. Nejbližší  ho  nechápali  a  utkvěli  na  vnější  imitaci. 
Teprve  postupem,  jak  se  české  umění  šíří,  jak  náš  celý 
život  bohatne  a  se  prohlubuje,  odlišujeme  jasněj  i  v  or- 
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kestru  našeho  umění  slavičí  ton  houslí  Mánesových. 
A  až  přijde  mužná  doba  naše,  doba  plného  rozmachu 
rabových  schopností,  pak  snad  budeme  teprve  plně 
chápat  a  mít  z  celého  srdce  rádi  svého  Mánesa,  jako 
milujeme  mládí,  když  na  ně  hledíme  zpět  z  bohatého, 
plného  života,  který  mladé  sliby  dodržel,  bez  lítosti  a 
s  láskou:  nejryzejší,  nejkrasší,  nejčistší,  co  nám  bylo 
dáno  žít,  ^  to  byl  v  našem  uméní  Mánes. 

Červenec  1905.  —  Září  1909. 
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